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LAS IDEAS DE VIOLLET LE DUC
EN TORNO A LA RESTAURACION.

A\l

Como arquitecto*y constructor de una
gran experiencia se da cuenta de su época y
del pasado, es consciente del estudio y de to-
dos los aspectos, sociales, politicos, econé-
:nicos filoséficos y artisticos de su momen-

o

Hace una critica a los teéricos principal-
mente en los conceptos relacionados con la
restauracién, dejando més que una teorfa un
pensamiento muy importante para nuestro
tiempo ya que sus ideas tomaron un camino
en la conciencia de los hombres, las hicieron

formar parte de una serie de recomendacio--

nes que en un principio pretendieron hacer-
las principios generales.

A lo largo de su obra es claro, analiza los
diferentes conceptos sobre la restauracién y
la necesidad de la participacién de otras dis-
ciplinas para la mejor comprensién y cono-
cimiento de los monumentos histéricos.
Est4 consciente de la vida contemporénea
de lo que quiere y necesita conocer de su pa-
sado, revelando y descubriendo los valores
sobre los hechos del hombre, en su accién
como ser pensante y sencible, que deja plas-
mada su obra para la posterioridad.

Analizando sus ideas desarrolladas en su
obra tomaremos de los conceptos més im-
portantes siendo estos.los siguientes:

" La definicién

Su propia idea de la restauracién:

Define el concepto de restauracién como

‘‘restaurar un edificio no es mantenerlo o re-
hacerlo, es restablecerlo en un estado com-
pleto que puede no haber existido en un mo-
mento dado’, algunos investigadores han
planteado que la traduccién de este concep-
to no fue correcta distorcionando la idea ge-
neral del escrito original. Pensamos que
esta idea no se ha sabido interpretar pues
para comprenderla es necesario leer su obra
completa, ya que con la extraccién de una
parte de ella, nos lleva a planteamientos

parciales. y contradictorios. Creemos que -

Viollet le Duc se referfa a varios de los as-
pectos que se presentan en los problemas de
la restauracién, entre los que observa el pro-
blema constructivo y artistico, y en los que
en cada uno de los monumentos se presentan
de forma diferente y que requieren de sclu-
ciones diferentes de acuerdo a ciertos princi-

pios tebricos generales que sirvan de baseo -

criterios teéricos para su intervencién. Tra-

t6 de dar una definicién que abarcara a to-:

dos estos casos en una forma general. En
cuanto a la mencién “puede no haber existi-
do en un momento dado”, pensamos.que se
refiere principalmente a los aspectos de re-
estructuracién més que de reconstruccién.

Diferentes conceptos segin lugar y tiempo:

Viollet le Duc estudié los diferentes con-
ceptos que se tenfan de la restauracién a lo
largo de la historia, observando que la idea
ha tenido una evolucién, y que estas han es-
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tado determinadas por una sociedad en un
momento y lugar determinado. Y que estos
podian ser contradictorios y quizas hasta
aberrantes para otras sociedades.

Debemos pensar por lo mismo, que tal vez
en el futuro el concepto de la restauracién
no sea el mismo. Viollet le Duc se d4 cuenta
de la problemética y la estudia situédndose
en su época pero observando el pasado con
cuidado, y principalmente en donde el res-
taurador tiene ante la obra arquitecténica
una accién que debera ser lo méas esmerada
posible pensando en el futuro, en el tiempo
y en el lugar.

Aspectos histéricos: =~ . |

En relacién a este punto Vipllet le Duc nos
dice que el estar conscientes de la época con-
temporédnea, requiere y necesita del conoci-
miento del pasado, y de sus hechos més im-
portantes como son los sociales, cient{ficos,
etc., que fueron parte de la accién del hom-

bre en épocas pasadas. _ - Bor ndh s
Revalorizacién . . | 20 f
Los arqueslogos: . :

Con la mmpremién de. h historia llegé a
la conciencia del pasado, asf como de la im-
portancia de su anélisis y el de llevar a los
arqueolégos y los estudios arqueolégicos a
una aplicacién préctica en la investigacién
de los monumentos. Actitud que otros des-

‘defiaban manteniendo encerrados y en la
.obscuridad estos estudios, destinédndolos
- algunos casos a grupos reducidos de especia-

listas o de diletantes muchos de ellos.

Viollet Ie Duc observa este aspecto de la
investigacién como importante, pues el co-
nocer la verdad del pasado es poner en valor
las culturas de otras épocas.

La época medieval el gético:

Por el menosprecio hacia la época medie-
val dado en el tiempo de Villet le Duc no se

'

reconocia el perit;do anterior al Renacimien-

to. Viollet le Duc sabia que se trataba de un
periodo evolutivo de la humanidad con
grandes valores y aportaciones constructi-
vas y artisticas muchas de ellas anénimas
hechas por una comunidad o un pueblo.
Otros no lo entendian ni conocfan y segufan
considerando a este momento como un pe-
riodo negro. Viollet le Duc se avocé a desta-
car lo més sobresaliente de esta época a tra-
vés de su obra més importante El Dicciona-
rio de Arquitectura, en el cual dio a conocer
con profundo conocimiento a la arquitectu-
ra gética.

Otras disciplinas:

Un aspecto nuevo de su tiempo, ademés de
la arqueologia entre otras ciencias lo fue la
fotografia, como ayuda eficaz para la res-
tauracién. Viollet le Duc observé la necesi-
dad y participacién de las ciencias princi-
palmente de los avances tecnolégicos como
herramientas para el trabajo en la interven-
cién de los monumentos.

Se adelanta a su época en muchos de los
criterios de la restauracién que adn se esta-
ban gestando, y que en un futuro quedarian
incluidos dentro de las consideraciones de la
Carta de Venecia, como la del articulo terce-
ro que dice “'...no negaremos las necesidades
de la aplicacién de todos los conocimientos
del hombre para la restauracién”.

La restauracién como nueva disciplina.
Vitet y Lenoir los primeros personajes:

Viollet le Duc menciona a Vitet, el cual dio
a la luz los valores arqueolégicos mediante
una critica y anélisis de la importancia de la
historia de los testimonios legados por las
anteriores culturas que antes se ignoraban.
El escli 6 el por qué de una etapa en la
historia de la humanidad: “la edad media’’;
Con esto, Viollet le Duc se da cuenta de la
importancia de los comentarios de Vitet so-
bre la restauracién cemo una necesidad par-
tiendo de una informacién con la imagina-
cién del arquitecto Vitet como Lenoir, apre-
cian las artes de la edad media ya que deno-
taron la importancia de la arquitectura de
aquel tiempo y del gético.

Los arquitectos y las escuelas de aquel tiem-
po:

La accién de las escuelas en donde se for-
maban teéricos recien egresados que sin te-
ner el minimo conocimiento de como pegar
un tabique, critican en una forma dura pero
subjetiva a las personas précticas que en-
frentaban la realidad del momento.

Creemos que este aspecto se sigue mani-
festando en nuestro tiempo debido a la ac-
tual crisis de las escuelas de arquitectura y
en general del medio profesional.

" Los problemas de la restauracién

La documentacién histérica y el programa:

Y

Pl



La necesidad de un programa en donde se
constate la informacién histérica detallada
antes de intervenir, hay que conocer la épo-
ca, su cardcter y una serie de estudios que
nos den un fundamento observado en diver-

sos lugares y en diferentes épocas. Viollet le -

Duc se da cuenta que como disciplina re-
quiere de un orden de acciones las cuales de-
ben de estar bien encaminadas con bases
técnicas y cientificas para poder tenei un re-
sultado positivo.

Diversas etapas constructivas:

Como teérico y practico Viollet le Duc ve
los problemas de la restauracién; y lo nece-
sario que es para los arquitectos el conocer

el lugar y los estflos de las diferentes épo- -

cas, problema que se presenta al enfrentarse
en la mayoria de las veces en los edificios

modificados; ve la complejidad de la restau- -

racién,de la cual nos dice: “‘resulta peligro-
sa”, o sea que es necesario actuar con estu-
dio y cautela dando criterios como el del res-
pecto de las diversas etapas y el no hacer su-
posiciones ya que todas las épocas forman
parte de la historia del edificio. Un aspecto
importante es por ejemplo la existencia de
elementos de otras épocas que se manifies-
tan en un lenguaje, Viollet le Duc nos dice
que cada etapa constructiva es més impor-
tante que la unidad, sin embargo reconoce
cada una de las etapas constructivas como
parte de la vida del ediﬁ%o que no podemos
borrar, porque serfa com\ quitarle parte de
su vida.

El criterio:

Ninguna restauracién o problema de esta
indole sera repetitivo; cada caso tendra su
propio cuestionamiento y solucién por lo
que no da recetas sino menciona diversos
criterios sobre la restauracién; el criterio es-
tara en funcién de varias cuestiones las cua-
les se valoraran observando cualidad de los
elementos que intervengan y con estos los
diferentes criterios para dar una solucién;
reprueba la reconstruccién; como ya se men-
ciond, el respeto de cada etapa reconstructi-
va, la importancia de mantener un destino
Gtil del edificio y sobre todo el valor cultu-
ral, ademaés de dejar visibles la intervencién
de la restauracién. Todos estos aspectos se
contemplan en la Carta de Venecia que pos-
teriormente se redactar4 y formaré una nor-
ma internacional de la conservacién y res-

tauracién de los monumentos histéricos en ...

el mundo occidental.

Detalle de uno de Ios gnmdes

i :
Las magnlﬂcu pinturas mpmu de Baja Collomh han sldo e

Hombre, N de M

La hipétesis y la intervencién apriori

Dice Viollet le Duc: ‘“‘decidir una disposi-
cién apriori sin haber recabado todos los da-
tos que se necesitan es caer en la hipétesis y

y Cuit

para el Museo

g s
2uf

ti6n de conocimientos histéricos, cientificos

y técnicos sino también de las bellas artes.

Criterios de restructuracién:
La restructuracién es muy importante,

no hay nada mas peligroso que las mi
hipétesis, si de la restauracién se trata” en
este caso 1o que se observa es que se mal en-
tiende el sentido, lo que quiere decir, es el
tener una informacién completa basada en
un estudio, para posteriormente dar una
disposicién que pueda ser una hipétesis
pero con fundamentos cientificos.

a escala proporcién y espacio: .

La escala y la proporcién son aspectos im-
portantes en donde el restaurador no debe
alterar el espacio y la geometria de los ele-
mentos, ya que cada uno de ellos forman un
conjunto bien estudiado por él que lo pro-
yect6 siendo, esta parte tan importante en el
disefioc como en el proyecto de restauracién.
Sobre el espacio aunque no lo menciona mu-
cho, se da cuenta que es fundamental en la
restauracién.

FEt arquitecto como sintetizador -

. Conocimientos constructivos:

Una cuestién importante es que el restau-
rador debe tener cualidades: conocer técni-
cas constructivas anteriores y modernas sa-
biendo en que momento aplicarlas y cuales
debe tomar en cuentaal mliznr un proyecto
e interv 6n de rest.

Los conocimientos de las artes:
La cultura del restaurador no séloes cues-

parte valiosa del p

de Cacaxtl

de la zona
cultural de Tiaxcala (arriba,

para los diferentes estilos, sus mate-
riales y sus comportamientos como fuerzas
activas y pasivas trabajando en conjunto,
tanto en apoyos como en los arcos y cimenta-
ciones previendo diversas posibilidades que

" por sf se presentan como imprevistos en las

obras y proyectos.
Seguridad y trato con los obreros:

El restaurador deber4 ser claro y firme
sus decisiones para poder infundir confian-
za en sus operarios, al igual que la seguridad
de ellos.

Para finalizar diremos que estos fueron
algunos de los principales conceptos y crite-
rios tedricos de la obra de Viollet le Duc,
quien marcé con su disciplina y rigor cienti-
fico y técnico, una nueva forma de estudio y
preservacién de nuestro pasado histérico,
siendo por lo tanto el iniciador de una nueva
disciplina y padre de la restauracién moder-
na.

CIUDADES

' RUINAS AMERICANAS

POR" DESIRE CHARNAY
i'ox A muxrl.xnnc

‘- OBRA DEDICADA A. 8. K. NAPOLEON IIL

Imprenta. Liseraria, ealle 2* do Sea. Dousingo N* 30,
wee .

PORTADA DEL libro escrito por Viollet-Le-Duc con la

é6n 'y fotografias de explorador Desire Char-
nay durante el siglo pasado.

Domingo 21 de Mayo de 1989 / 3



ALGO
SOBRE
MUSEOS

M. Cristina Anh’}nez M.

Primera Parte

Con motivo de la celebracién del décimo
quinto aniversario del Museo Regional
Cuauhndhuac desearia relatar algunos de
los antecedentes del museo y la importancia
del edificio que lo alberga.

Para empezar comentaremos algo relativo
al inmueble que ha sido siempre mejor cono-
cido como *“Palacio de Cortés” ya que fue
construido y ocupado por el conquistador
para ser su casa habitacién.

El Palacio de Cortés es probablemente la
estructura colonial de carécter civil més an-
tigua de México. Segun la tercera carta de
relacién, en sus péginas 314-315, fue
construido sobre los restos del Tlatocayan-
calli tlahuica, que fungia como centro de re-
coleccién de tributos para las poblaciones
dependientes del sefiorio de Cuauhnihuac,
que fuera incendiado y destruido por el con-
quistador Hernén Cortés.

A continuacién relataremos brevemente
el desarrollo y transformacién del edificio,
desde su original uso como casa de Cortés
hasta el actual como Museo Regional, pasan-
do por los trabajos de restauracién realiza-
dos por el Instituto Nacional de Antropolo-
gia e Historia de 1971 a 1973, que estuvieron
destinados a enfatizar las diversas fases
constructivas del palacio, edificado sobre
las ruinas prehispénicas durante el siglo
XVI.

Del periodo tlahuica (1325-1521) quedd
constancia de las cuatro etapas de construc-
cién en planos y referencias de la explora-
cién arqueolégica del palacio. La mayor
parte de la construccién tlahuica que puede
verse corresponde a la etapa III, 1a cual estu-
vo cubierta por cerca de medio siglo por la
etapa IV. Las excavaciones que se realiza-
ron frente a la entrada de museo dejaron ex-
puesto el piso de una plaza —actualmente
cubierta de pasto— en la que se distingue un
altar circular con una escalera y la cimenta-
ci6én de otra construccién con la misma for-
ma. Es interesante mencionar que sobre esa
plaza se destaca el disefio del glifc cuatro
cafla (Nahui-Acatl) que expresa, en ndhuatl,
la fecha calendérica del afio en que se termi-
né la construccién del palacio de Cortés
(1535). Los restos de. otras pequeiias estruc-
turas sin explorar permanecen tqdavia cu-
biertas por las calles y plazas de la actual
Cuernavaca.

En los afios de 1521 a 1529, época de 1a En-
comienda, se encontraron vestigios de dos
horadaciones circulares de cerca-de un me-

tro de didmetro sobre el piso prehispanico, . La Revol

distribuidas en forma paralela al basamen-
to de un muro colonial que seguramente co-
rrespondian a columnas o pilares que debie-
ron sostener el techo de un primitivo altar
hispano.
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La primera construccién permanente, o
nacleo del Palacio de Cortés propiamente,
consisti6 en tres amplios cuartos con una te-
rraza arcada con vista a los volcanes Pope-
catepetl e Iztaccihuatl, como fondo de la
abrupta serrania de Tepoztlan. Este nicleo

fue construido poco después de la cajda del

Imperio México-Tenochtitlan, cuando les
encomendaron a los conquistadores las po-

blaciones sometidas para ser evaﬁéeiiiadas
y continuar recogiendo los tributos que pa-

gaban a los mexica (aztecas). As{ se escogi6-

la sede donde se continuarian recolectando .

los impuestos pagados tradicionalmente. -

Hasta aqui dejaremos hoy nuestra des-’
cripcién sobre los usos que ha-tenido este
importante inmueble para continuar en un
préximo articulo.

EL UNIVERSO MESOAMERICANO

LAS PRIMERAS ALDEAS PERMANENTES.

Leonardo Manrique Castaiieda

Para fines del Altitermal (como se llama
al lapso de desertizaci6n), cerca de 3,000 a.

de C. se consiguié en el Valle de Tehuacén -

hibridar el mafz con un pariente silvestre, el
teocintle, haciéndolo asf bastante més pro-
ductivo, mientras que segufan mejordndose
las otras plantas cultivadas y agregdndose
nuevas, entre ellas el algodén cuyas fibras,
maés finas, se suman a las del maguey e izote
en la factura de cordeles y redes. Sigue sien-
do més importante la recoleccién que el cul-
tivo, mientras que la caza disminuye consi-
derablemente. Aunque persiste el movi-
miento estacional, atestiguado por restos de
campamentos, aparecen ya las primeras al-
deas permanentes, con casas semiexcava-

. das. Entre otras innovaciones estén las na-

vajas prismaéticas, asf como ollas y cajetes
muy finamente tallados en piedra.

Aldeas en parte semejantes y en parte di-
ferentes deben haber existido en otras regio-
nes de la futura Mesoamérica, pero en la

porcién occidental de 1la misma, al igual que-

porciones menos favorables al desarrollo de
los inicios de la vida aldeana continuaria la

forma de vida anterior. Entre ellas —por;

cierto, una de las pocas conocidas— est4 la-
zona de La Victoria, en 1a costa del Pacifico,
casi sobre la frontera Chjapas —Guatemala.
Aquf tenfa més importancia la recoleccién
de molusces gue la de plantas silvestres,
pero también se practicaba ésta y se experi-

mentaba el cultivo que, dadas las condicio~- i
.“de gran variedad formal y una rica decora-

nes del sitio, se practicaba en plataiormas

- bajas que aseguraban un buen drenaje; tam

bién se constfuian sobre plataformas las cn-
sas, mantenidas asf més secas, en cuyo inte- -

rior se sepultaba al miembro de la familia

que fallecfa. -3 -
ucién Neolitica: las aldeas de cultivadores
Gordon Childe reconocié para el Viejo
Mundo que el cambio tecnolégico en la ela-
boracién de instrumentos de piedra que pro-
dujo los utiles neolfticos iba acompafiado de

cambios ‘mucho maés significativos en el gé-
nero de vida, a los que propuso llamar la Re-
volucién Neolitica. Por su importancia para la
teoria de la historia y de la antropologia
usaremos el mismo concepto para designar;

L

los cambios econémicos, sociales, religiosos, Q

etc., que se dieron en parte del actual terri-

y diremos que el 4rea cultural de Mesoamé-

. rica surge precisamente con la Revolucién

Neolitica. Unos dos o tres siglos antes de
esta fecha aparece la primera cerdmica me-
soamericana. Tanto en el Valle de Tehuacén
cuanto en Puerto Marqués (Acapulco, Gro.)
hay tepalcates burdos, de piezas sin engoba
ni decoracién, que en aquél reproducen las
formas hechas en piedra en el periodo inme-
diato anterior. Los poblados son permanen-
tes y se cultiva con maés intensidad. i

hecomhddpredbko

L

torio mexicano cerca del afio dos mil a. de C. =

-

; ParaunpocodspuésdelaﬁoZOOOa deC. O

el maiz y las otras plantas cultivadas han
sido mejoradas como para permitir la sub-
sistencia de pobladores tres veces més nu-
merosos en aldeas permanentes de casas eri-

“ gidas en plataformas bajas. El terreno se

preparaba tumbando la maleza y quemén-
--dola para sembrar en hoyos hechos con la
" coa o bastén plantador..
_ Desde temprano se desarrollaron las téc-
nicas de la ceramica (al principio algunas
formas nuevas, no muy decoradas, més tar-

< ¢i6n) y el tejido en telar de cintura, posibles

; —asi como la manufactura de instrymentos

*de piedra trabajados por abrasién— porque
habfa quien pudiera hacerse especialista de
tiempo parcial. Conforme transcurria el
preclasico surgieron artesanos de tiempo
completo que refinaron artesanias y artes,
sentandq asf, junto con la agricultura, las
bases de la subsistencia de la sociedad meso-
americana.



NOTICIAS DE ARQUEOLOGIA

(YAUTEPEC)

Rafael Guhérrez Y:
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Hoy dieron i los trabajos de r
cién parcial del sitio arqueolégico o del
de Yautepec. La Casa de Maxlmlllano. donde estén
las o_ﬁcinaa del Centro Reghmal Morelos, del Insti-
tuto. I de Ant: fa e Historia, se puso

para el traslado del quipo de exca-
uncl6n, de igual forma, en el sitio arqueol&glco se
las

‘P

Fue indispensable estar am' para sentir la eujorln
de

donde aeg(in Robelo se encuentra el origen de nues-

porel de los testi;

Yautepec fue centro importante en la época prehh- -

"

tro Calendario; i también en la época co-
Ionlal juc elcogldo por Cortéc para zxpedmcnlar

pénica como lo atestiguan sus sitios arq

hoy casi desaparecidos: El Tenayo donde la mitad
del cerro se ha converﬂdo en cal; San Juan el pri-
mer do con el sitio que hoy

dieron cita el grupo que p i
culturales, las autoridades y estudiantes para el
arranque de los trabajos.

se trabaja y donde loa Jrailes dominicos levantaron
su convento; el viejo Coatlén, en el cerro de las Te-
tillas también convertidas en banco de material y

que te con
las numerosas haciendas en la reyl&n del Rio Yau-
tepec.

Este trabajo es la ji i6n de esf co-
munitarios entre los herederos de la cultura local v
el Centro Regional Morelos. Que sea en defensa de
la Cultura.
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José Joaqui’n Blanco

Lasr Obras pl de G Estrada (la edicién de dos tomos
de Siglo XXI, 1988, no las Obras en uno solo del Fondo de Cultura Econé-
mica, anteriores) podrian empezar a hacerle justicia a un autor que destacé
en los géneros menores, laterales o excepcionales de la literatura. Estrada
(1887-1937) es estimado sobre todo como diplomé hos poetas de
este siglo fueron diplométicos unpomnle.—, pero en su tiempo se le queria
como hombre de letras: no tanto ni particularmente como poeta o como na-
rrador, como ensayista o bibliégrafo, sino como el hombre plenamente lite-
rario que lo mismo encarnaba las tradici que bezaba las vang;

dias. Algo tiene su obra de resumen generoso de la escritura avanzada de
su época, en la que lo mismo reconocemos perfiles que ahora nos pareceran

de Reyes, Henriquez Ureiia o Torri, que los que convocan rasgos de Garcia.

Lorca, Tablada, Villaurrutia, Nove.,

Pocos autores mexicanos, sin enibargo, se pareceii a Genaro Estrada,
tanto en conjunto como en obras particulares. Pudo ser diverso. Sus Dos-
cienlas notas de bibliografia (1935), adicionadas con una segun-
da.parte que supo ser buena: Nuevas notas de bibliografia mexicana, de
titulos mas al que el conforman un libro ligero y gene-
roso que, al leerlo, no se exy cémo es posible que no uno seme-
jante todos los demas autores de cualquier época y lugar.

Se trata simpl de un no de notas sobre libros y asuntos
afines, a vuela lipiz, donde lo mi un datoe curioso que una du-
da, recoge algiin detalle gracioso o pintoresco; no deja huir informacién dis-
persa sin utilidad inmediata, pero que no estd por demés compartir; y seila-
la problemas o dudas que aun no resuelve por si misino. Como podré supo-

.iierse en un hombre de la sabiduria bibliogrifica de Estrada, resulta una
obra de grandes auxilios. Pero también una obra lxgen y amable de litera-
turalaterid;.como ciertas reseiias de Reyes o croquis criticos de Heunqnez
Ureiia, doude el lector entra en contacto, por asi decirlo, con la materia pri-
ma del quehacer ensayistico, anterior a las elaboraciones y las complejas teo-
rias; de muchas de estas rapidas y frescas notas pueden salir iibros enteros.

Vay: a'&e muestra esta simple ocurrencia, advertida por azar, que no su-
pa’b qtusé ‘aprovechar en proyectos ambici poco perderla; la

pero
eitrega: como mera nota o conversacién bibliogrifica: “Don Ignacio Var--

m..'lbopdo de la.Real Audiencia de México, publicaba en el siglo XVIII
€uadernillos con pronésticos del tiempo para tedo un aiio, lo cual no ten-

_ dria nada de particular; pero si lo tiene que el buen letrado acudi¢raala - - -

" lira para sus pronésticos. Véase, por ejemplo, lo que en uno de esos rarisi-
mos folletos decia el seiior Vargas sobre el estio del ailo bisiesto de 1792:

Eu esta buena’ estacién : Rt s
es muy grande la humedad,
“muy fécil la enfermedad
y muy grande precaucibn:
Debe tenerse atencién
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con la persona y posada,
no cubrir ropa mojada,
y el aguardiente, tal vez,
bebérselo por los pies;
pero por la boca, nada.

Poca gracis haria este prondstico a los bebedores de 1791”". Esta décima
es muy buen ejemplo de la poesia ilustrada viva, la que si existia y circulaba
eatre la sociedad novohispana del siglo XVIII, y que como se ve, poco tiene
en rulldnd qué reprodnrle alos } peores poemas barrocos que un siglo atrés

mitos o alar figuras de versificacién, al feste-
jll' a monarcas y preladol Estrada habla mucho de libros coloniales, de la
bibli de San Ildefc de inal pero bién de bi-
bliografia del siglo XIX y aun dela poranea: por ej la dificul-
tad de guir libros de poesia r en los aiios de la revolucién me-
xicana. Escribié sobre Nervo, Tablada, Picasso; sobre las artesanias y be-
llas artes mexicanas.

[i-..
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La poesia de Genaro Estrada no es gran cosa como poemas, pero vale
algo mis como registro de las atmésferas, retéricas y escuelas poéticas que
ajetreaban el ambiente lmpimeo en las primeras décadas del siglo XX. Es-

trada mcumonb en nnu, y pueden leerse sus poemas (qne nmpocn son . -
e :

) como | o imp de

mis importantes del momento, registrados por un enteradb y diestro artifi- .

ce, que quiso ser Tablada sin olvidar a Nervo: ahi estuvo el error. Su prosa .
es mucho mejor. Es la prosa de Alfonso Reyes que empieza a ser la de Salva,,

dor Novo; es decir, la prosa llana y sana, depurada de romanticismos y mo-~
" dernismos, aspirante a la higiene gramatical y l6gica més ambiciosa, del ti-
po del mejor Alfonso Reyes (el de las crénicas de los afios veintes), pero que

ya tiene mucho de dandismo sport, de american way of writing, de antiaca- _ .

demicismo elegante y, si no callejero, al menos boulevardero.

Pero Galin es una 1 burla novelistica de la literatura “‘colonia-
lista”’; no se parece a otro libro que no sea Return Ticket, de Novo. Visiona-
rio de la Nueva Espaiia es un titulo afortunado de prosas ya no poéticas,
sino tal vez narrativo-ensayisticas o cualquier otra cosa que no sea el mero
lirismo en prou; tiene que ver, desde luego, con Gaspar de la Nuit y todo
el auge del “poema en prosa” surgido en torno a Aloysius Bertrand, y tam-
bién inevitablemente con Hu.lm y an)) como las prosas de Torri; pero
se le advierte ademés una ria radiofénica o perlodlnu:a,
que extrae atn més su estilo del de lm “pronﬁcadom poéticos” y lo conta-
mina de modernidad de los aiios veintes. Estd més cerca, digamos, de Wo-
ollcoott o de Robert Bencheley que de Oscar Wilde, de quien de cualquier
manera no se aleja tanto. Pero en su decisién final de despojo de retérica,
_ un despojo tal que logra incluso disimular que esté siendo riguroso y. se
| como conv ién ligera o deportiva, guarda toda su frescura. De

A _ln literatura mexicana de los ailos veintes, la de Genaro Estrada no fue la

é6ptima: probablemente es de las que mejor se dejan leer todavia hoy, y con
una frescura de época, una naturalidad de temperamento histérico. Fue tan
de su tiempo, que sigue siéndolo: es una voz del amanecer del sigio, con op-
timismo y lustre de novedad auténticos.

Ael, en el Visionario de la Nueva Espaiia, habla de “‘el Heredero”,
Martin Cortés, el hijo del conquistador: ‘‘Era un bergante. Cuando marcha-
ba por la Plaza Mayor haciase acompailar de un paje y lanza para que ra-
biara el virrey. Sus prerrogativas no tenian limites y el muy desfatado hacia
gala de ellas, multiplicindolas con arbitrariedades. Izaba en su casa el es-
tandarte con sus armas; no se descubria ante el arzobispo; tenia una guar-
dia privada; era su mayor delicia poner en aprietos a la Audiencia y casi
todas las noches armaba camorra con los esbirros de la Acordada. Apenas,

do en su pr ia se pr iaba el nombre del rey, destocabase lige-
ramente y éste era todo el iento que pr a los hombres sobre
la tierra. Pasaba la carroza del virrey y las gentes se inclinaban con reve-
rencia, deteni los tr llaban todas las voces. Sélo él séguia
imperturbable en su camino, revolviendo la capa, haciendo sonar las espue-
las, chocando la espada contra les pobretes, galanteando a las mozas, pro-
vocando a los militares. Era el hijo de uno de los conquistadores de la Nue-
va Espaiia, nunca estuvo en la escuela de San Juan de Letrén, jamas dio
un real para las obras piadosas, nunca visitd sus vastas tierras meridionales;
pero tenia una casa de tezontle con treinta aposentos y en las hojas de roble
'de su magnificente portén las armas en relieve de sus antepasados, con un
mote en latin que nunca pudo leer de corrido™.

Estrada fue uno de los cabecillas del imi “colonialista™: el dg
un grupo de escritores que a principios de este siglo trataron de lucer lite-
ratura roméntica, mitica o legendaria con temas y tonos novolnsplnos Ya
lo habfan intentado Vicente Riva Palacio y Luis Gonzilez Obregén; reinci-
uu'm con mayor celebridad Artemio de Valle-Arizpe. Los imaginativos colo-

has veces sabian mas de novelas y cuentos europeos de casti-

llos, degollados y fantasmas: méas de Poe o de El conde de Montecristo, de .

Sue, Hugo y Drdcula, que de historia novohispana; llenaron demasiados li-
bros (répid lvidados) con esa importacién de sust
emparedados, cuchillos incestuosos, gatos negros, cadenas inv inbln sobre

las escalinatas, etc. Y para darle credibilidad a su delirio gético o f:

Y

automiticos: '

nan a colonial. Para hacerlas sonar se les sustituye con un arcaismo, real
o inventado, y he aqui la fabla consumada. El escritor colonialista conoce
bien estas triquiiluelas y las usa con aplicada técnica. Helo aqui ya en su
mesa de trabajo, con la pluma abierta, porque una sociedad ‘artistico-
recreativa’ lo ha invitado para colaborar en cierto 4lbum, cuyos productos
se destinaran a un asilo de seiiores sin trabajo. Habra en el dlbum —como
lo pide el elaborado proyecto que formé la mesa directiva de la sociedad
artistico-recreativa— articulos que, segin lo anuncia el prospecto, refleja--
rén fielmente los diversos aspectos de la vida ional, en sus mualtipl

manifestaciones. No podia fu.lnr, en consecuencia, el articulo colonial. Y

* asl es como, después de da reb de los giros mas adecuados
y de verificar nombres y citas, el escri lonial coge la pl yescnbe
‘Esta es la verdadera crénica de lo que a i6 al f‘ ballero de S g
don Uriel de I ta, en ocasién de la publicidad de su relacién que ge

imprime con el nombre de La famosa villa de Meztitdn y sus prinitivos po-

Jladoru.ydclmmqucurdda&naghctorandcmodelamu-
- ma." El escri
;mente,yluegodemeduulup-hbmy

Galista e ks datanid

para releer atenta-
e consultar el diccionario de la
mgua y el de sinéni » ponie-una raya donde dice ésta, cambia la pnltbrn
por la de aquesia; susiiiuye lafrase de la pm‘allcndnd por la de del apareci- |,
i lllen relacién por eto; imprime por estampa; sucesos por
por. todos que, a su juicio, han sida he-
chos con pahbru coloniales hasta no poder mis. Y lnego que ha escrito el
" rétulo, adornindolo de preci rasgos caligrifi su relaciénde
esta manera: ‘Habedes de saber que ‘el anno Domini de mi ¥y quinientos y

b

gbrico en Méxleo. lei inventaron una “‘fabla”, un estilo también imptovisada
y ", que bien a bien no convencié a nadie. Gena-
ro Estrada fue de los primeros en reirse.
“La fabla, dice en Pero Galin, es la médula del coloniali licad

a las letras. La receta es ficil: se coge un asunto del siglo XVI, del siglo
XVII o del siglo XVIII y se le escribe en len;un vulgar. De-puél se le van
cambiando las frases, enrevesindolas, aplicindoles tr y, por il
timo, viene la alteracién de las palabras. Hay ciertas plllbl‘ll que no sue-

h y aios...” Aquelh fue, ¢n la literatura mexicana, la hora del

" habedes™.

La lwn de Genaro Enrldn fue muclao més unehgenxe y generosa que
eso. Su p i del nacionalismo atévico y su final en Hollywood, en
Pero Ca"n, es especial por su ligereza, su buen humor y su justicia mental.
Nunca se ha poetizado menos mal sobre la Nueva Espaiia que en el Visiona:
rio. Sus documentos y discursos son historia nacional y, en algin caso, mun-
dial. Escribi6 sobre artes plasti Y, fe d te, sobre libros y.alrede-
dores bibliogrificos.
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Alfonso R'eye"éi,% Critico
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< . »

RATICINE

Feroz

. ol L

Alfonso Reyes fue un hombre bonda-
doso, pero, también, un critico feroz. Y
aqui, como todos los hombres superio-
res (coincide con las opiniones de
escritor argentino José Ingenieros) abo-
minaba de la mediocracia. Si a él se
debe la exaltacién de Guadalupe Amor,
también a €1 se debe el estigma que aho-
ra cubre a poetas del si§lo pasado como
Manuel Carpio o José Joaquin Pesado,
autor de la coleccién ‘‘Los Aztecas” y de
las versiones bfiblicas de ‘‘Los Salmos”’
y del *‘Cantar de los Cantares”.

En alguna parte de su ensayo “El Pai-
saje en la Poesfa Mexicana’’, escribe: *...
:Cémo se ha de volver a los poetas me-
diocres de otros dias con aplauso y entu-
siasmo? ;Cuéndo y en qué tiempo ha
acaecido semejante cosa? Légico es que
el desenterramiento de la vieja sabidu-
ria convierta de pronto los ojos hacia las
bellezas de la antigiiedad y que surja en-
tonces un Renacimiento en el mundo.
Pero histérica, social, literariamente
icébmo podré pretender el venerable
pontifice de las letras espafolas que la
patria toda acuda a recoger el don efi-
mero de los poemas mediocres en los fri-
os labios de un cadéaver? Esto no puede- -
ni podria suceder, sea cual fuere el credo
politico que profesé José Joaquin Pesa- -
do y por mas o menos originales que
sean sus versos. jQuién sabe! Hasta los
motivos diminutos e imperceptibles,
como el copo de nieve en la fabula,
arrastran a veces portentosos efectos. Y
entre nosotros, que por un instante (es
menester decirlo) pudimos olvidar nues-
tra historia, muchos hay que, sin haber
leido los versos de Pesado, ceden a la in-
sinuacién equivoca de un apellido ino-

ortuno y declaran sencillamente que

os versos de Pesado son verdaderamen-
te ‘pesados’’.

, en otra parte de su ensayo, referido
también a don José Joaquin, escribe con
toda la mordacidad y veracidad de la
que capaz fue: “...entonces el tono des--
maya notablemente y nuestro aspirante
acléasico, cae de bruces y topa, de manos
a boca, con esta verdad amarga y pro-
funda: que es clasica solamente la poe-
sia que logra componer y ennoblecer
para el canto los signos actuales y palpi-
tantes de la vida; més no la que se msFi-
ri: en clasisismos de otras edades; los
cuales, por lo mismo que lo son, produ-
cen, si se los imita, el resultado méas mi-
sero y lastimoso, pues que convierten el
don profético y animador de los versos
en baja labor de ‘palabrismo’, y llenan
las academias con las plagas mortales
de la carcoma y la polilla, al arrimo de .
la ley darwianilana segin la cual se ope-
ra la supervivencia de los mediocres™.
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Aguilar de la Torre . #: . <

Cuando a Manuel Carpio se refiere, el
tono es mucho méas demoledor. 2

De éstesgoeta que nacié en 1781 y mu-
ri6 en 1860 dice que *‘por lo descolorido
g{ rosaico’ se le antoja que fue del siglo

de las letras mexicanas: la edad
del'seudoclasisismo triunfante.

De don Manuel escribié: ‘... a través
de los versos de Carpio, tan inarménicos
y pedestres...”’, asoma *...uno de esos es-
piritus limitados que padecen admira-
cién sentimental por la ciencia, y que a
tanto de asombrarse de que todas las co-
sas tengan causas en el Universo, y de
que siempre haya un mas alla y de que
las estrellas sean en cantidad infinitas,
acaban por formarse algo como una reli-
gién astronémica y tener de Dios un con-
cepto cuantitativo y material”’.

Al oponer este Carpio a Pesado dice
con un poco de benevolencia hacia Pesa-
do que es un poeta ‘‘més o menos discu-
tible”, pero que Carpio es “‘un torpe afi-
cionado a quien ocurrié6 de pronto el
mero capricho de hacer versos”.

Pero no sélo estos dos poetas caen es-
trangulados por la critica lapidaria de
Alfonso Reyes. Guillermo Prieto de
quien con sorna Salvador Novo escribié
que

“*... me he metido en la memoria
los viajes de Fidel, la Callejera
Musa deste sefior cuya sesera
unge en laurel la mexicana gloria.
Tantos sopitos, tanta pepitoria:
¢Cémo condimentara y los sirviera
en una conferencia que no fuera

e

mente como él los trata, pierden toda su
poesfa y su atractivo”. - x

Cuando conoci a don Alfonso, en aquel
1954, me tendi6 generosamente la mano. Lo
conoci por haber sido amigo yo-de su enfer-
mera particular, Enriqueta Garcia Olvera,
misma quien le llevé mis primigenios gara-
batos poéticos que él acogié con benevolen-
cia_y que gracias a él se publicaron bajo el
rubro genérico de “Huellas en Mf{" por la
editorial ‘“Juan Pablos’’. Tengo (conservo
con especial cuidado) su letra referida a
aquellos poemas adolescentes y guardo de él
(de don Alfonso) recuerdos felices.

Pero asf como era de bondadoso con los
poetas jévenes a quienes aconsejaba y en
cierto modo dirigia, asf fue de safiudo con

quienes engolados llenaron de ripios p'apeﬁ_—

les a los cuales mejor suerte les hubiera sido ™.
dada si en su blancura los hubieran dejado.

Al final de su trunco ensayo “El Paisaje - .

en la Poesfa Mexicana” (ensayo que fue

dado a conocer en conferencia) el cual fuees- - _

crito en 1911, abomina de los titulos de las
obras de Guillermo Prieto: ‘“‘Rasgao y muy
accidentao romance de penas y glorias o sea
revoltura de recuerdos’’, ‘‘Gran romance de
dolores y gozos y una de clavar el pico”,
“Rumboso y muy planchao romance con tra-

* ma histérica”. De ellos dice: ... titulos que

digna més del figén que de la histo- -

ria?”’
don Alﬂ;nsb xehii;ta:

*...en el ‘Romancero Nacional® hay mucho

prosafsmo, y el metro octosilabo, tan conna- .

tural en nuestro idioma —ritmo cémodo de
los que detestaba Gautier—, cuando el poeta
no posee dones especiales y cuando no le al-
canza mucho de las combinaciones musica-
les y las elegancias de nuestra sintaxis, re-
sulta decafdo y pedestre a més no poder.
Tanto, que las grises narraciones del ‘Ro-

_ mancero’, esas torres de versos sin arquitec-

tura, no son ya recordadas por nadie ni
leidas por nadie. Porque tales son las sor-
presas del tiempo: todos veneran a Guiller-
mo Prieto, todos acompafian su nombre con
encomias y ponderaciones, pero sus lectores
por ninguna parte aparecen; porque Guiller-
mo Prieto es més bien una representacién
histérica que no una alta manifestacién poé-
tica”.

Y cuando a los acontecimientos histéricos

" que Prieto relata se asoma, don Alfonso, en

grima ya, escribié: *... tratados politica-

parecen gritados en la feria y como lanzados

——

para llamar la atencién de paseantes desde

algan improvisado garito™.
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