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RESUMEN

En este trabajo se realiza un analisis semiotico del fenémeno del bandolerismo en Brasil por medio
de la masacre de Angico, en el noreste brasileno, episodio central en el ocaso de los cangageiros o
bandidos nordestinos. Perpetrada en junio de 1938, alli se dio muerte a Virgulino Ferreira, alias
Lampido, a su compafiera Maria Bonita y a nueve de sus lugartenientes. El articulo indaga en una
fotografia tras las ejecuciones como situacién de etiqueta social, asi como en la significacion de
los recursos empleados por la fuerza publica para mitigar los efectos politicos de las cuadrillas
bandoleras en el noreste brasileno. Una de estas practicas consistié en la exposicién de los cuerpos
abatidos, en aras de construir una imagen palpable de poderio y efectividad militar, a partir de la

glorificacién de la justicia y su valor correctivo.
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ABSTRACT

In this work a semiotic analysis is conducted on the phenomenon of bandolerismo (banditry) in Bra-
zil vis-a-vis the massacre of Angico in the country’s Northeast, a central episode in the decline of
the cangagerros or northeastern outlaws. In June 1938 the massacre took the lives of Virgulino Fer-
reira, alias Lampido, his partner Maria Bonita, and nine members of their band. The article delves
into a photo taken after the executions as a situation of social etiquette and into the significance
of the resources employed by law enforcement to mitigate the political effects of bandit gangs in
northeastern Brazil. One of these practices was to display the bodies of those killed to construct
a palpable image of power and military effectiveness, based on the glorification of justice and its

corrective value.
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a semiologia como ciencia estudia la vida de los signos lingtisticos en su fun-

ci6n social (Guiraud, 1999: 107-133). Para Saussure, el signo es definido como

un codigo formal de la comunicaciéon y emerge en forma de rito ceremonial,
formulas de cortesia, rituales sociales y saludos, entre otros. LLa comunicacion que dota
el signo en la trasmision de ideas y mensajes se estructura en un sistema de codigos que
la conforman: objeto, referente, codigo de transmision y destinatario. Su funciéon co-
municativa es la emotividad entre el mensaje y el emisor, lo connotativo con la reacciéon
del receptor cuando recibe el mensaje, la poética en la funcion estética del mensaje, su
transformacion en un objeto y, finalmente, la funcién factica que afirma la comunica-
cion en las relaciones sociales por medio de los procesos que dotan de significacion a
los signos (ibidem: 13). Estas funciones distinguen un signo logico y otro expresivo que
constituyen el sentido de informacion del circulo transmisor de comunicacion, con lo
cual se distingue la socializaciéon del lenguaje en los sistemas culturales (idem).

Para John Deely (1996: 53-77), el rol del signo debe estudiarse con un método que
profundice la reflexion sobre las capas de intensidad de la marca comunicativa en la
sociedad y una actividad semidtica que brinde un punto de vista de prelacion entre
los elementos constitutivos del acontecimiento dentro del signo. Deely apuesta por
concertar, en la semiosis, la concentracion del signo en cualquier actividad humana y
la revelacion del método semiodtico por sus partes intertextuales, enfocado en las pers-
pectivas objetuales de su significado y sus impactos en los roles ceremoniales sociales
y culturales. Es en parte la busqueda de un método de interpretacién la que distingue
las construcciones del lenguaje, las senales, los codigos; en definitiva, los espacios en
que circula su producciéon semantica como un todo de sentido y significacion.

Ejemplo de estos lugares de movilizacion del signo, en el cual ceremonia vy ritua-
lidad son participantes, es el estudio del Baile de los negritos, en Uruapan, por parte
de Jorge Amos Martinez (2002: 95-122), quien sefiala como estas danzas son textos
culturales de identidad que agrupan una serie de signos en mascaras, kinemas, baila-
rines, etc., y que otorgan un vaso comunicante con los asistentes al baile. Asimismo
menciona que las fiestas durante la Colonia servian para mantener las estructuras de
castas. Con el tiempo, las sociedades negras e indigenas vieron en estas festividades la
posibilidad de recrear sus propias culturas, hasta que los signos del baile trascendieron
en la identidad étnica, que luego se integré al resto de la poblacion (ibidem: 116). Este
ejemplo nos permite acercarnos a las dinamicas del signo en la comunicacion, en el
mismo lugar que la cultura traza sus propias maneras de sentido e interpretacion;
para este caso particular, el baile demuestra la importancia del analisis textual de los

fenobmenos y sus roles en el contacto con la actividad humana.
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A raiz del valor del signo en la sociedad, es importante analizar situaciones que
contribuyan a visibilizar la relaciéon del signo en el acontecimiento. En este sentido, la
perspectiva analitica de interpretar la semidtica del comportamiento humano, como
lo hace Civ’jan (1979: 173-187) con la etiqueta de los actos protocolarios, identifica el
alcance del signo en las relaciones sociales por medio de los actos de ritualizacion y ce-
remonia. Se trata de situaciones de etiqueta que profundizan las dinamicas de accion
de los simbolos en sus vinculos con la sociedad, en concreto la insercion de los signos
en complejos sistemas de representacion con un significado preciso de desplazamiento
entre emisor y receptor, significante movilizado por una necesidad de comunicacion
inherente a la operacion sociopolitica de las personas con su medio. El autor sefiala
que en cualquier puesta en escena, como una reuniéon familiar, una cena de trabajo, el
entierro de un difunto o la celebracion de una festividad, entre otras formas de vinculo
y contacto entre grupos, existen actos de trascendencia que implican una intencion
de comunicar, asi como roles que posibilitan la salida y llegada del mensaje deseado.

Para el siguiente ejercicio de etiqueta se utiliza una imagen que retrata el ocaso
del bandolerismo en Brasil, con el asesinato de Virgulino Ferreira da Silva, alias
Lampido, en el marco de la recordada masacre de Angico, en el noreste de ese pais.
El andlisis se centra en una fotografia de la escena del “asesinato”,' en la que se ob-
servan 11 cabezas superpuestas en una escalera, asi como en la serie de objetos que
las rodean, como armas, cananas, sombreros, bolsos y unas maquinas de coser, entre
otros elementos. L.a imagen imita una estructura piramidal que recopila una muestra
caracteristica de objetos comunes de los forajidos nordestinos en el siglo XX, repre-
sentacion barroca de lo que podemos denominar a prior: como una teatralizacion
del castigo frente a los criminales: acto mortuorio que marca la historia del final del
bandolerismo en Brasil con la muerte del célebre Lampiao.

La fotografia retrata una situacion de etiqueta social, ya que implica una organiza-
ci6n simbolica en la transmision de un mensaje, comunicacion integrada a un movil
de expresion que condensa signos para su difusion. Este tipo de funcion acentta el
proceso comunicativo del binomio emisor-receptor; es decir, existe una instancia orga-
nizativa que produce el sentido, en este caso la presencia del terror y la afirmacion del

poder en una situaciéon de sometimiento; en concreto, la teatralizacion de la muerte

' La fotografia tuvo un papel importante en la difusién del mito bandolero. Los “Robin Hood” del pa-
sado quedaron retratados para la posteridad. Asi se cre6 toda una iconografia romantica y fantastica en
blanco y negro que, con la popularizacién del retrato fotografico, propagaria la figura de estos singulares
personajes (véase Marco, 2001: 190).
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por parte del emisor para la propagaciéon de un mensaje correctivo dirigido a los re-
ceptores: “cabezas cortadas”, signo inmerso en un contexto de inestabilidad politica y
visibilidad de figuras indisciplinadas en una region agreste y conflictiva.

El desarrollo de la inestabilidad politica derivada en la emergencia del fenémeno
del bandolerismo en el noreste de Brasil, en lo que se conoce como el “serton”,?
incluy6 tres ciclos histéricos: emergi6 y tuvo su auge en la época imperial (1822-
1889); llegd a su apogeo durante la primera republica, la Velha (1889-1930), con el
nacimiento del cangago independiente, y se derrumbo6 con el Estado Novo de Gettlio
Vargas, en los albores de la Segunda Guerra Mundial. Este panorama, bajo el tlti-
mo ciclo de expansion, brindaria los sucesos correspondientes a la masacre, donde
bandas armadas paralelas a la fuerza publica irrumpian en los caminos para robar y
tomar el control de las principales rutas de acceso a la poblacién; una lucha animada
por las fuertes sequias que acompafian la zona y sus altos indices de pobreza.

En pleno siglo XX, esta situacion acusaba el nacimiento de la reptblica brasilena
y la liquidacion de sus lazos coloniales, en una crisis social que enfrentaba la mo-
dernizacion industrial en el sur con las ciudades de Rio de Janeiro y Sdao Paulo, y la
pauperizacion de los estados del noreste como Minas Gerais, Bahia y Pernambuco
(Pereira, 1992: 94). La inestabilidad del antiguo régimen resulté fecunda para el pro-
yecto econémico del presidente Getalio Vargas, quien combatié con medios represi-
vos cualquier brote de oposicion a su sistema de industrializacion.

Entre los actores sometidos a la represion de Vargas, los cangageiros o bandoleros
del serton fueron un objetivo puntual de la nueva reptblica. Como representantes de
la indisciplina del cuerpo social, actuaban en cuadrillas robando a los visitantes, en
numerosas ocasiones protegidos por las elites regionales y figuras eclesiasticas. Entre
estos sublevados destaca la figura de Virgulino Ferreira da Silva, nombre de pila del
famoso bandolero brasileio Lampido (“lampara”), quien a raiz de una vieja rencilla
de sangre tras el asesinato de su padre organizo6 su propia cuadrilla bandolera y fra-
guo6 sus planes vengativos. Tras azotar el noreste brasileio con sus compareros de

escuadra, muri6 envenenado el 29 de julio de 1938 en Angico. Como ninguna otra

* Region reconocida por sus luchas mesianicas y de resistencia contra la reptblica en el siglo XIX. El
levantamiento fue alentado por el reconocido lider mesianico Antonio Conselheiro y sus seguidores, quie-
nes desafiaron al ejército brasileno en una confrontacién de tintes religiosos en lo que se conoce como
la Guerra de los Canudos, entre 1896 y 1897. Después de la sublevacion religiosa de Conselheiro, que
culminé con la destruccion total de la ciudad de Monte Santo, el sertéon o “region agreste” se convirtio en
sinébnimo de resistencia contra los diferentes proyectos de gobierno que buscaban instaurar la reptblica
en todo el pais (véase Da Cunha, 2005).
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figura de los cangageiros, Lampido es el proscrito mas recordado por los brasilenos. Su
tragico deceso y su eterno amor por su companera Maria Bonita es una explicacion
oportuna para comprender la psique de su popularidad.

La indisciplina promovida por Lampido y sus lugartenientes, sumada a la inestabili-
dad de la zona del sertén, asi como las intenciones de “progreso” de Gettlio Vargas,
empujaron a poner un punto final a las correrias delictivas de estos personajes, tarea
que consisti6 en eliminar su papel de benefactores entre la poblacion, al romper su
cadena sanitaria con sus precursores y la posible reproduccion de su simbolo de “inesta-
bilidad”. Como eliminar este remoquete de cangagerros a traicion resultaba peligroso, las
acciones de control necesitaban ser precisas y elaboradas: no se asistia a la eliminacion
fisica de un bandido, ya que en sintesis se trataba de contrarrestar los efectos politicos
de una figura que gozaba del monopolio de la fuerza y la identidad regional.

Asi, en junio de 1938 el cabo Jodao Bezerra, adscrito al batalléon segundo de la
policia, detuvo al comerciante Pedro Candido, de la villa alagoana de Piranhas, bajo
la sospecha de sostener vinculos con Lamdo. Sometido a penosas torturas, el comer-
ciante termin6 confesando su relacion con el proscrito y declar6d que los cangagerros se
encontraban escondidos en una pequena cueva de la selva de Angico. Al parecer, los
militares obligaron a Candido a dirigirse al lugar y confirmaron esta informacion.
Tras detectar a plenitud el sector y acordonar el lugar en plena noche, el cabo Be-
zerra oblig6 a Candido a regresar a la cueva, esta vez con la mision —aprovechando
la complacencia de la oscuridad— de envenenar el café que tomarian por la manana
los bandoleros. La accion surtié efecto en las primeras horas del dia: los 11 cuerpos
yacian durmientes, muertos por efecto del veneno suministrado (zbidem: 301).

Mas tarde Bezerra registr6 la zona con una orden de fuego cruzado, sin importar
que sus rivales ya hubieran perecido. El cabo ordeno el registro de los cuerpos de los
abatidos, situacion aprovechada por los soldados para saquear los objetos de valor.
Luego de estas acciones, con la plena identificacion del cuerpo de Lampido, el soldado
Sebastian Vieira Sandes recibid de sus superiores la orden de cortar la cabeza del
proscrito; con igual mision, el soldado Antonio Bertoldo da Silva hizo lo propio con
Maria Bonita. Los demas personajes corrieron la misma suerte: tras ser decapitados,
los cuerpos fueron arrojados al fondo de un rio, pero las cabezas quedaron colgadas
en latas de queroseno llenas de salmuera.

La escena no concluy6 con la reprimenda de cercenar las cabezas. Finalmente,
los oficiales simularon un combate: asesinaron al soldado Adriao Pedro de Souza y
dispararon en una pierna al cabo Jodao Bezerra, situacién que demuestra la intencion

de construir un escenario de heroismo por parte de los soldados, a modo de evitar
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suspicacias e incredulidad entre los pobladores del serton. Esta tltima medida inten-
taba contrarrestar el sentimiento de imbatibilidad “natural” de Lampido, asi como
comunicar a los nordestinos la victoria punitiva de los soldados y el mensaje de vic-
toria militar del presidente Vargas, con la espectacularidad del combate fabricado y
su reproduccion de justicia como telon de fondo.

Pero atn quedaba incompleta la transmision del mensaje correctivo y de justicia,
pues se requeria de un dispositivo exterior que hiciera entrar a los pobladores en
contacto intimo con la muerte del enemigo, propiciando otro canal de escenificacion
para cerrar el ciclo de victoria militar. Favorecidos por la posesion de las cabezas,
los receptores del mensaje —los militares—, decidieron exteriorizar su glorificacion:
la exposicion publica de las 11 cabezas a modo de practicas patibularias. Para este
fin utilizaron las escaleras de la iglesia de la parroquia —localizada en la Praca do
Monumento— vy alli las expusieron ante los ojos de la comunidad, en especial de los
feligreses.

De manera paralela, escenificaron la cotidianidad de los proscritos al exponer, en
torno a las cabezas, las pertenencias encontradas en la cueva: sombreros de cuero sin
curtir, con tres estrellas de oro y ocho monedas de oro en la festezra; dos sortijas: una
conmemorativa de un grado en medicina y la otra, una argolla de compromiso en
oro, grabada con el nombre de SATINHA, ademas de unas maquinas de coser propie-
dad de Maria Bonita; dos pufiales de mango de plata y nacar; un fusil modelo 1908
y morrales militares de variados colores.

Esta escena publica llamo la atencién de los vecinos de todo el estado de Aloagas,
que acudieron en masa a observar los “difuntos” en su Gltima morada. Para los asis-
tentes a tal patibulo, Lampido era invulnerable: no le entraba ninguna bala, solo podia
morir por efectos de la naturaleza y tenia parte con Dios y con el Diablo (Pereira,
1992: 164-168).

Sin embargo, ahora se hallaban ante su cabeza; su cuerpo habia sido extirpado del
mismo modo que su inmortalidad. Quedaba ante los ojos de los testigos el regocijo
militar del triunfo por la via armada y la autoridad econémica del Estado Novo. Desde
ese momento, la vulnerabilidad del castigo era inminente: suplicio ptblico constituido
por una gramatica del terror y el aplacamiento de las figuras miticas al orden natural
de la muerte sobre el crimen.

Esta gramatica se repetiria en todos sus niveles de terror en Macei6, donde las
11 testas llegaron el 31 de julio para ser exhibidas en el cuartel de la policia hasta el
dia siguiente, depositadas a las 10 de la noche en el anfiteatro de la Santa Casa de

la Misericordia. Este manejo patibulario demuestra el interés de las autoridades en
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Fuente http://agroecologianews.com.br/hoje-e-o-dia-do-agricultor

escenificar su poder en todas las instituciones de la sociedad, objetivo orientado al
disciplinamiento de una nueva republica industrializada, protegida por un aparato
de seguridad capaz de doblegar cualquier fuerza sobrenatural, en busca de la nor-
malizacién de los cuerpos, incluso aquellos protegidos por supuestos pactos divinos y
revestidos con la fantasia milenarista.

La fotografia analizada aqui es una pieza en blanco y negro tomada en las esca-
leras de la iglesia de la parroquia de la prefectura Piranhas, Alagoas, ubicada en la
Praca Do Monumento. Aunque se desconoce quién tomo la fotografia, posiblemente
fue uno de los policias participantes en la masacre, que capturo la escena con fines
comerciales o la intencién de difundirla en algiin medio local.

El registr6 se llevo a cabo desde una distancia considerable respecto a las cabezas,
a modo de obtener una toma amplia que provocara impacto en el conjunto de la
situacion. La luz tenue indica que fue tomada a media luz natural, cuyo foco se halla
en la prometida del rey del serton.

Las lineas de fuga de la fotografia se organizan conforme al diagrama de la si-

guiente pagina:
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Maria Bonita
Escenografia
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W Punto de fuga

La imagen representa una situacion de etiqueta, ya que los cuerpos de los ban-

doleros se utilizaron como acto protocolario para que los efectivos militares y las
autoridades locales mostraran su colaboracién con el gobierno del presidente Gettlio
Vargas, con miras a la instauracion del Estado Novo; en el fondo, representaba la ne-
cesidad implicita de un proceso de pacificacion para el noreste brasilefio, reconocido
por su historica y milenaria rebeldia e ingobernabilidad.

Asi, la muerte de Lampido y la exposicion del cuerpo sirvidé como acto disciplinario
y castigo para los pobladores, pero también representaba una etiqueta protocolaria
que saludaba a Getualio Vargas y su lucha por la industrializaciéon en Brasil. Aqui es
Importante mencionar que, entre 1936 y 1945, durante el Estado Novo, el contexto
brasileno se orient6 hacia la intervencién estatal en la economia y el nacionalismo
politico bajo la figura de Vargas, que adopt6 una centralizaci6on administrativa y la
eliminacién de cualquier reducto que impidiera la expansion econémica. Por esta
razon, el noreste fue uno de los principales objetivos de la pacificacion.

El acto protocolario se inici6 con la organizacion de las 11 cabezas, envueltas en
salmuera, y en la seleccion del lugar para su exposicion, en la parroquia citada. Una
vez definido el sitio, los policias, capitaneados por el cabo Joao Bezerra, ubicaron las
cabezas en las escaleras que conducian a la entrada principal del recinto, con lo que
facilitaron la jerarquizaciéon que distingue Civ’jan (1979: 173-180).

A proposito de sus niveles de jerarquia, las cabezas se organizaron de la siguiente
manera: Virgulino Ferreira (abajo), Maria Bonita (segundo cajon, al centro), cinco

escoltas (segundo y tercer cajones) y, en el tltimo cajon, cuatro lugartenientes. Llama
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la atencién la manera poco usual en que se dispuso la jerarquia: hacia abajo, ubican-
do a Lampido en el Gltimo lugar de los escalones. Este tratamiento jerarquico tenia la
intencion de transmitir a los visitantes la manera en que el invencible ocupaba ahora
los ultimos lugares en la piramide social: analogia mortuoria que interioriza en el
receptor la disminucion del poder magico del forajido, desplazado en solitario por la
linea inferior del crimen y alejado de su compainiera Maria Bonita.

Para profundizar en el registro, el punto focal de la toma se localiza en la cabeza de
Maria Bonita como linea de fuga y foco central, acaso por la manifestaciéon de sorpre-
sa del fotografo ante la presencia de la mujer. Precisamente uno de los simbolos distin-
tivos de los cangagerros fue el idilio amoroso entre Maria y Lampido. Tal vez, al organizar
la etiqueta, los militares buscaron asimismo la destruccion simbolica de la pareja y por
eso no los ubicaron juntos, sino que les
asignaron plazas distintas en la piramide
publica, con la intenciéon de desnaturali-
zar el amor criminal y destruir cualquier
mito escatologico de relaciones sexuales
que pudieran infundir. Curiosamente, el
jefe bandolero no ocupa el objeto central
de la lente, sino su companera. Esto mi-
nimiza al primero en la situaciéon mon-
tada y lo disminuye en su configuracion
simbolica, pues si la foto se observa con

distraccion, el rey del cangago pasa inad-
vertido dada su ubicacién inferior.

Tras jerarquizar las cabezas, el acto protocolario prosiguid con una pequena lista
de participantes colocada en una tablilla ubicada del lado izquierdo de las cabezas.
La lista contenia el nombre de los abatidos, quienes hacian la veces de “invitados”:
los tinicos convidados. Esto tendria el objetivo patibulario de infundir la atencion del
numero de logros militares y el conteo especifico de los criminales disciplinados con la
muerte, reducidos mediante el poder militar y la ponderacion de la fuerza “legal” sobre
los ilegalismos populares (Castro, 2011: 205). Esta ultima forma de ilegalidad ponia en
peligro la riqueza de las elites cercanas al presidente Vargas, una amenaza que afecta-
ba la propiedad burguesa por medio de delitos como el robo, el pillaje y el abigeato,
cometida por los actores descritos en la tablilla. Al asegurar los nombres y alias de
estos individuos peligrosos, en su escritura se garantizaba la afirmacion del exterminio

y la pacificacion de los actores desestabilizadores; la denominacion del nombre daba
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la seguridad del movil correctivo y su o
éxito normalizador. Cabe destacar que el aAMMTC R 3
nombre de Lampido toma protagonismo ) :Hu IMT 11 EIRR
en la “lista de invitados” por ubicarse en i"l "rl 1w "‘ 'H' 1 F"l
el primer lugar. De esta manera la grafia
se dispuso a fin de conmemorar el ocaso
de ese metaforico poderio fantastico que
acompano6 al rey hasta la derrota ante sus _
enemigos. . .*\ 1 RnR t\H i

Otro elemento a destacar es que estos h coComNHEC 10
invitados fueron vestidos apropiadamen- ‘ IFCRENTE

te parala ocasion, con la vestimenta tipica ' g_%_ W9
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de su trasiego. Las armas, las cananas, las

formturas, las mochilas y los silbatos son 1. Lampiao, 2. Quinta Feira, 3. Maria Bonita, 4. Luiz Pedro,

textos culturales que conforman el signo 5. Merculhao, 6. Electrico, 7.Caixa de Fosforo, 8. Enedina,
. 9. Casarana, 10. Neoconhecido, 11. Diferente

de la ceremonia (Martinez, 2002: 107-

109), muestra palpable del acecho militar y la presentacion formal del saludo a Vargas
y el adiés de Lampido al noreste brasileno. Los oficiales buscaron con los kinemas emu-
lar una reuniéon de los forajidos como las que acontecian a menudo en las cuevas
de Angico, para mimetizar la victoria con los aditamentos cotidianos: golpe simbolico
para la transmision del mensaje punitivo. Esta disposicion de los vestuarios disefia una
corporalidad en falso, como un recipiente invisible del contenido fisico que configura un
cuerpo fantasmagorico, un discurso del no cuerpo que existe en la vision del receptor y
en el decorado de la ritualizacion puablica de la muerte y la justicia.

Con el elemento kinético se finaliza la elaboracion del artefacto ritual, fabricacion
simbodlica que intenta en los signos de los proscritos encontrar su propia valvula de
ruptura con la tradicion de rebeldia de los nordestinos: cadena de signos normali-
zadores que revirtio su significado de expresion criminal, para fundar una nueva
mimesis del relato de poder y a la par de una invencién de nacion homogeneizadora
y estable.
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Conclusion

El asesinato de Lampido desencaden6d una muestra del poder de las fuerzas oficiales
brasilefias, que al abatir al bandolero encontraron un medio para producir una
secuencia de contenido significado y forma significante (Civ’jan, 1979: 186), asu-
miendo una posiciéon connotativa de poder que debia superar la victoria oculta del
envenenamiento y buscar la comunicacion del heroismo en el combate. Bajo este
aspecto, falsearon la contienda como medida preliminar para poner su victoria en
un horizonte simbolico, sirviendo al populismo de Vargas en contraposicion con el
ambiente de ingobernabilidad del noreste. Estos sucesos generarian una simbiosis con
la decapitacion y su gramatica de terror, herencia del castigo-justicia en el antiguo
régimen y artefacto mortuorio que, en la escenificacion ptblica, concretaria el camino
significativo deseado. En otras palabras, la creacion de una etiqueta social en el acto
de mostrar las cabezas. El lugar, las escaleras de una iglesia. El ttempo, 8 de junio de
1938. Y el género, abierto para todo el ptblico. Todo esto con la funciéon de comuni-
car la “nueva” ley y su castigo.

En este caso, la etiqueta se realizdo con restos humanos: un forzoso acto proto-
colario que pretendia, por medio de lo dicho —“Mira quién esta aqui, mira quién
te trajo por aqui” (tbidem: 187)—, ofrecer una reverencia al Estado Novo de Getulio
Vargas y despedir el mito de inmortalidad e imbatibilidad de Lampido y su cuadrilla.
En esta ceremonia coexisti6 una dosis de respeto y unanimidad por los salteadores
del camino, pues no bast6 con envenenar y acribillar sus cuerpos, sino que también
se requirid de una ceremonia de despedida para sepultar su significado y evitar la
pululacién del mito entre los inconformes. Pese a la construccion del sentido de vic-
toria por parte de los militares, las emociones del patibulo salieron a relucir desde los
primeros visitantes (Foucault, 2005: 40-55), que implicaron el heroismo del personaje
y su valor en la reproduccion de una identidad regional.

En el andlisis de esta situacion simbolica se concluye que el cuerpo de otros se usa
con fines protocolarios. Pese a que los participantes ya estaban muertos, la situacion
ceremonial no cambio el sentido del mensaje transmitido por los militares al presidente
Vargas. Por eso se intentd, con el mayor tino posible, ajustar la escena con los accesorios
correspondientes: textos de sentido victorioso que facilitaron la consumacion de esa
etiqueta social y cultural. Mas alla de que el acto protocolario se erigiera como punto
de control en esta conflictiva regién, fue un profundo giro comunicativo en las instan-
cias culturales del cangago ante el sometimiento militar y el ocaso en sus relaciones con

hacendados, elites regionales y circulos politicos, ahora abiertos al Brasil industrializado.
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