Las influencias del craneo y el esqueleto
en el arte virreinal mexicano

Jaime Martin Albo
Facultad de Artes Visuales, Universidad Auténoma de Nuevo Ledn

RESUMEN

En este trabajo se exponen algunos hallazgos y conclusiones de la investigacion de maestria del au-
tor. El tema son las influencias del craneo en el arte virreinal mexicano, desarrollado mediante la
iconografia y la iconologia. Los contextos virreinal y europeo fueron distintos, pues este Gltimo tie-
ne una larga tradicion con la imagen de la muerte macabra, producto de pestes y guerras, mien-
tras que en el Virreinato se vivio una situacion menos adversa. La representacion del craneo cuenta
con distintos significados: seguin la forma en que se le representa, muchos codigos visuales lo deter-

minan y son el resultado del contexto virreinal mexicano.
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ABSTRACT

This article presents some of the findings and conclusions of the author’s master’s degree research.
It focuses on the influences of the skull in Mexican viceregal art, developed in iconography and
iconology. Viceregal and European contexts were different, because the latter arose from a long
tradition with the image of the macabre mask, the product of plagues and wars, whereas in the
Viceroyalty a less adverse situation was experienced. The representation of the skull has diverse
meanings: depending on the form in which it is represented, many visual codes determined it and

were the result of the Mexican viceregal context.
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ara el mexicano actual, la imagen de la calavera es muy familiar: se le encuen-

tra en logotipos de musica e incluso en caricaturas infantiles; sin embargo, su

representacion en el arte virreinal puede resultarle dificil de comprender. En
aquella época era comin encontrarla en distintas obras graficas e incluso poseer un
craneo auténtico en casi cualquier hogar.

Resulta necesario entender esta imagen en la obra de ese periodo por tratarse de
un elemento propio de la identidad mexicana. En la investigacion de maestria del
autor de este articulo, titulada “Norma y la forma de la muerte en el periodo virrei-
nal a través de la grafica de la Pinacoteca de la Profesa”, se desarrollaron éste y otros
temas. Alli se abordaron varios topicos relacionados con la muerte, entre los cuales
destaca un capitulo dedicado a la representacion del craneo. En el presente articulo
se pretende exponer algunos hallazgos y conclusiones especificas de la investigacion.

Es importante sefialar que la variedad de representaciones de craneos y esquele-
tos depende de muchos codigos. El primero que se desarrollara es el esqueleto. Para
el europeo, éste es un recuerdo de la danza macabra medieval y expresion de temor
debido a la fuerte mortandad de las pestes y una larga historia de guerras y conflic-
tos. En cambio, el México virreinal experiment6 una situacion menos adversa. Por
ejemplo, las nuevas ciudades generalmente podian planearse menos estrechas que las
medievales europeas; por lo comn la vegetacion era mas exuberante en el centro y
el sur del actual México, ademas de su mayor lejania de los peligros del expansionis-
mo otomano y del naciente protestantismo. Para el novohispano, su principal preo-
cupacion podria ser la evangelizacion de los indigenas y la educacion de los jovenes
criollos (Martin, 2014).

Para el europeo la muerte fue representada de manera amenazante mediante el
esqueleto completo y con una guadana, asediando a los vivos. Aunque en México
hay reminiscencias de esta imagen en el siglo XVI, las motivaciones eran distintas a las
europeas. Algunos ejemplos virreinales son La muerte arquera de la Pinacoteca Jesuita
de Guanajuato o el frontispicio del Poliptico de la muerte de Tepotzotlan.

Mientras que en la Edad Media la calavera recordaba al ser humano la muerte en
todas partes, en el barroco se convirti6 en un simbolo de la piedad (Sebastian, 1989).
En Nueva Espana hubo una interpretacion jesuita acerca de la muerte mas educat-
va y piadosa, en tanto que en algunas obras se mostraba el peligro de la inmediatez
de la muerte mediante la representacion esquelética, y en otras, el craneo como un

instrumento de piedad. La representacion del craneo en el arte virreinal mexicano se
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Anoénimo, La muerte arquera, siglo Xvii, Pinacoteca Poliptico de la muerte, siglo Xvii1, Museo Nacional del

Jesuita, Guanajuato Virreinato, Tepotzotlan

relacionoé con el sentimiento del desengano producto de la Contrarreforma. En mu-
chas mas acompaii6 a santos meditando sobre la muerte.

Durante la investigacion se encontro que el color del craneo era un codigo impor-
tante, reinterpretado por los pintores novohispanos, quienes no conocieron las obras
originales europeas sino los grabados. Por medio de este color mostraban su personali-
dad y estilo propio (Bargellini, 2003). En la coleccion de la Profesa los craneos blancos
—pinturas de San Francisco de Borja y Alegoria de la muerte— tienen relacion con la nobleza
y las riquezas de distintas maneras. En el caso de San Francisco de Borja el craneo blanco
lleva la corona imperial, en tanto que en la segunda obra la mitad del rostro del per-
sonaje es un craneo blanco y la otra parte, una mujer voluptuosa con accesorios dora-
dos, vestida como las clases altas (Martin, 2014).

Por el otro lado, los craneos en color marron en la coleccion de la Profesa apare-
cen en las pinturas de San Francisco de Asis por Juan Correa, Santa Teresa escribiendo sus
obras por Cristobal de Villalpando, asi como Caddver putrefacto y gloria de la Compaiiia de
Jestis. Cuando el craneo es marrdon hay una relacion con el material de la tierra, re-

lacionado con la humildad, recordando su raiz latina, Aumus, que significa “tierra”.
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San Francisco de Borja, craneo blanco en la colecciéon Alegoria de la muerte, craneo blanco en la coleccion de
de la Profesa (detalle) la Profesa (detalle)

Desde la Edad Media el marron fue el color de los pobres. Cuando las 6rdenes re-
ligiosas establecieron estos colores para diferenciarlas, las que eligieron el pardo y el
gris eran las que hacian el voto de maxima pobreza, entre éstas los franciscanos (He-
ller, 2008).

El siguiente codigo en la representacion del craneo es cuando se representa de
frente, ademas de tener mandibula. En la investigacion de maestria se nombro a es-
ta tipologia como “craneo parlante”.

La calavera recuerda la muerte y en muchas representaciones conmueve y lleva a
meditar sobre la brevedad de la vida. Como anteriormente se menciono, el craneo
es un instrumento de piedad. Male (1985) comenta que los craneos con las orbitas
vacias esculpidos sobre las tumbas miran a los ojos del que pasa, le ordenan pararse
y le hacen la temible pregunta que esta en el fondo de los ejercicios espirituales: “Ta
quieres esperar a mafiana para ser justo, moderado, caritativo, /pero estas ti segu-
ro del manana?”.

Los craneos virreinales mexicanos que no acompanan a ningin santo tienen man-
dibula para sustituir a éste Gltimo, que es el que predica, como en la Alegoria de la muer-
te de la Profesa y en la primera hoja del Poliptico de la muerte del Museo Nacional del
Virreinato, asi como en algunos ejemplos europeos, como La vanidad, del pintor fran-
cés Philippe de Champaigne. En los tres ejemplos el craneo se representa de frente
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San Francisco de Asis, Santa Ieresa, Caddver putrefacto y Gloria de
la Compartia de Jesiis, craneos marrones en la coleccion de la
Profesa (detalles)

como un espejo; el espectador se ve asi mismo como es y como sera; el craneo par-
lante da un discurso piadoso sobre lo efimero de la vida (Martin, 2014).

La interpretacion a que se ha llegado para explicar la norma del craneo parlante
de frente y con mandibula es que en los conventos novohispanos se exhibian los cra-
neos de los frailes, como lo hizo fray Miguel de la Resurreccion, “para que el muer-
to predique sermones vivos, de abstraccion, de retiro y desengano, y sea espejo a la
vida, donde se miren todos” (Von Wobeser, 2011), por lo que cuando se representa
al craneo individual, éste es el que predica en representacion del santo o fraile, por
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lo que necesita mandibula para ser par-
lante. Por lo tanto, el craneo en compa-
nia de un santo es un atributo que no
requiere mandibula, si bien de mane-
ra individual representa al santo y a la
Iglesia (Martin, 2014).

Las calaveras de dulce contempora-
neas llevan el nombre de quienes las
consumen. También se pueden ver de
frente y ser un espejo, al igual que la
pintura virreinal mexicana. La aplica-
cion del color y del sabor en las calave-
ras de dulce suaviza un mensaje de tal
crudeza. Esta devocion por los muertos
fue registrada por el explorador inglés
John TLloyd Stephens y su comparniero
Catherwood durante el siglo XIX, cuan-
do visitaron Yucatan y en una iglesia
encontraron un montéon de huesos y ca-
laveras. En cada calavera estaba escrito
el nombre de la persona con una ora-
cion. El sacerdote de la iglesia le ex-
plico al explorador inglés que exhibian
los craneos porque la gente se olvida
de ellos cuando estan enterrados, pero
cuando se etiquetan y muestran hacen
recordar a los vivos su existencia pasa-
da y les recuerdan que recen por ellos

(Wrigley, 2011).

Philippe de Champaigne, La vanidad, siglo XV11,

6leo sobre panel

Le Mans, Le musée de Tessé

Se puede concluir respecto al craneo en la colecciéon de la Profesa y en el arte vi-

rreinal en general que éste cuenta con diferentes significados segtn la forma en que

se representa. Dichas formas dependen del color, la fisionomia del craneo, su inte-

gridad —que incluye la presencia de su mandibula y cuerpo—, su pose de frente o tres

cuartos, st es sostenido por un santo o forma parte de una vamitas (Martin, 2014).

Todo lo anterior muestra la preocupacion de los novohispanos por la brevedad de

la vida y la muerte inesperada, por lo que el craneo era un recordatorio efectivo. A
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